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Комическое в экранной документалистике
В статье рассматривается явление комического в аудиовизуальной документалистике. Юмор, ирония, сарказм могут быть в этом виде экранной продукции одним из эффективных средств привлечения и удержания зрительского внимания и получения эстетического удовольствия.
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Комическое появилось изначально как нечто противоположное трагическому, трансцедентальному. В различных формах комического «верх остается за субъективностью в ее бесконечной самоуверенности» [2: 578–579]. Смеясь над несоответствием формы и содержания, над нелепостью ситуаций, человек как бы включает защитные рефлексы, уравновешивая нечто высокое и непостижимое чем-то простым, понятным, забавным. 
Исследователями принято различать комическое и смешное. Смешное  «шире комического. Комическое – прекрасная сестра смешного. Комическое порождает социально окрашенный, значимый, одухотворенный эстетическими идеалами, “светлый”, “высокий” смех, отрицающий одни человеческие качества и общественные явления и утверждающий другие» [1: 10]. 

То, что можно определить лишь как «смешное», в документальном аудиовизуальном произведении обычно встречается в том случае, когда зафиксирована нелепая или забавная ситуация. Сегодня, благодаря доступности гаджетов с видеозаписью, на телеэкране и в интернете часто можно встретить именно такой, «самоигральный» юмор, вызывающий смех при виде реальной ситуации, документально зафиксированной на видео. Из подобного рода роликов уже составлены целые блоки под заголовком «Улетное видео», «Видели видео?» и т.п. Смешное доминирует также в различных розыгрышах, снятых скрытой камерой с использованием метода организованной ситуации («метод провокации»), создаваемой подставным персонажем, вовлекающим в нее реальных, не подозревающих подвоха людей. 

Что же касается юмора, который можно рассматривать как эстетическую категорию, то в экранной документалистике он встречается  в следующих случаях.
1. Комическое становится стилеобразующим компонентом фильма и определяет  доминирование в нем иронической или юмористической интонации, обусловленной соответствующим выбором героя (универсальный композитор-песенник В. Тарика в фильме свердловских кинематографистов «Тот, кто с песней» (1988 г.); чудаковатый герой А. Погребного в фильме «Коля Модный» (1991 г.) и т.п.). 
2. Комическое является стилеобразующим компонентом в таких сатирических жанрах, как фельетон и памфлет, предоставляющих  возможности для использования широкого спектра выразительных экранных средств. 
3. Забавные эпизоды, способные вызвать у зрителя добрую улыбку или смех, могут включаться в ткань серьезных документальных фильмов с целью переключения «эмоциональных регистров» и усиления (по контрасту) звучания драматических эпизодов (забавные сцены  с животными в фильмах  «Беловы» (1992 г.) В. Косаковского, «Хлебный день» (2009 г.) С. Дворцевого и др.).
4. Комическое используется для утепления образа положительного героя посредством  включения в фильм эпизодов, в которых он оказывается в комической ситуации (забавные сцены в «Русском заповеднике» В. Тимощенко (2008 г.), сцена с развязавшимся шнурком у Ю. Гагарина из репортажа о его торжественной встрече на столичном аэродроме и т.п.).
5. Отдельное явление представляет собой взаимодействие изображения и закадрового комментария, создающего юмористический или сатирический эффект за счет соответствующего закадрового комментария (иронический закадровый текст в познавательных фильмах А. Аксенова, А. Балуева, в документальном фильме «Русское счастье» Ю. Хащеватского (1994 г.) и др.).

6. Придание изображению с помощью текста негативной коннотации.  Яркий пример – знаменитый фильм М. Ромма «Обыкновенный фашизм», в котором изображение, первоначально служившее пропаганде нацизма, благодаря тексту становится объектом сатирического обличения.
7. Иного рода эстетика комического встречается в фильмах жанра «мокьюментари»: полноценное  восприятие этого жанра требует от зрителя суммы необходимых знаний о том предмете, о котором идет речь в фильме или телепрограмме («Забытое серебро» П. Джексона, «Первые на Луне» А. Федорченко, «Россия. Полное затмение» В. Лошака). 

Таким образом можно видеть, что комическое в экранной документалистике не представляет собой нечто единообразное и что «разные виды комизма ведут к разным видам смеха» [3: 13]. 
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